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Il San Michele Arcangelo
nella Chiesa del Carmine a Lecce

Lidiana Miotto

Premessa

ella prima meta del "7oo nella Chiesa del
m Carmine a Lecce si sviluppa la pit ele-

gante tipologia d’altare che il barocco
leccese ha saputo inventare attraverso | suoi
architetti per dare originalita alla propria inter-
pretazione del fenomeno artistico che oramai
aveva dato un volto nuovo alla citta: altari a
portella, altari con cariatidi, altari pensati per il
riutilizzo di sculture e dipinti; tutto alla fine in
un'organica sintesi di rapporto, dove Mauro
Manieri rielabora lo stile di Giuseppe Cino
(1645-1722), suo predecessore nel rinnovamen-
to della Chiesa, e ne ripensa i modelli,

Agli eleganti e aggraziati altari del Cino nei
transetti, seguiranno infatti quelli pid sapiente-
mente articolati del Manieri nella navata. Il
primo altare a destra é sostanzialmente una
dichiarazione d'intenti del primo vero architetto
che entra nella genesi del barocco leccese; colui
che organizza un cantiere, offre i disegni e diri-
ge le operazioni. Egli sostituisce le colonnine
tortili con sinuose cariatidi e le sculture in for-
mato terzino con quelle in formato grande, e
incastona come pala d’altare un bassorilievo
ovale con un San Michele Arcangelo realizzato
con differenti materiali ribadendo la sua capa-
cita di pensare e sperimentare tecniche artisti-
che. Trascrittore in chiave decorativa di modelli
borrominiani o che parlano il linguaggio delle
pale d’altare in marmo o terracotta di Algardi, il
Manieri progetta, per conto di committenti non
ben precisati, l'esaltazione di San Michele
Arcangelo, che nel 1688 era stato proclamato
protettore generale del regno di Napoli.

Nella realizzazione dell'altare, datato 1736, il
Manieri ottiene effetti di vibrazioni monocroma-
tiche assemblando materiali vari come cartape-
sta, sughero, terracotta, legno. Questa speri-
mentazione non € isolata nel percorso artistico

dell’autore cui si devono certamente altri basso-

 —
"

-

rilievi gid nella chiesa di Sant’Angelo a Gallipoli,
le statue in cartapesta dei Santi Ludovico, Elisa-
betta, Michelina e della Santa Chiara vestita
nella chiesa di San Francesco della Scarpa a
Lecce, I'altare del presepe del Carmine a Galati-
na e il controsoffitto a lacunari nella chiesa di
Santa Chiara a Lecce.

Il Manieri é certamente il primo artefice del
Salento che dette dignita artistica al manufatto
in cartapesta, in precedenza frequentemente
utilizzata per apparati effimeri e altri apparati
decorativi.

Antonio Cassiano
Direttore del Museo Provinciale di Lecce

La guerra nel cielo

“Scoppio quindi una guerra nel cielo: Miche-
le e i suoi angeli combattevano contro il drago. Il
drago combatteva insieme con i suoi angeli, ma
non prevalsero e non ci fu pid posto per essi in
cielo. Il grande drago, il serpente antico, colui
che chiamano il diavolo e satana e che seduce
tutta la terra, fu precipitato sulla terra e con lui
furono precipitati anche i suoi angeli” (Ap. 12, 7-
9).

Il gusto scenico del pieno Barocco salentino e
espresso in modo tangibile dall’architetto Mauro
Manieri (Lecce 1687-Nardd ca. 1744) nell'ovale
con San Michele Arcangelo; realizzato ad altori-
lievo, quasi a tutto tondo! per la Chiesa di Santa
Maria del Carmine in Lecce (primo altare destro),
costituisce la pala dell'omonimo altare risalente
al 1736 (fig. 1).

Sulle pareti laterali due epigrafi inneggiano al
Santo: in quella a sinistra, oltre all'anno 1736, &
riportato il nome di “PANTAL: DIAC:",? mentre
nell’epigrafe a destra si legge il nome “D: LALU-
RENT: |UST".3

Nel rispetto dell’iconografia classica, armato
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Fig. 1- Lopera, riposta
nell'altare, dopo il
completamento degli
interventi di restauro.

Fig. 2 - | dettagli
decorativi degli ornati e
delle vesti, impreziosite
da punzonature e rilievi,
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di scudo e spada, in uno spazio “celeste”, I'Ar-
cangelo Michele, con grandi ali spiegate, & rap-
presentato in dominio sulla figura del drago.

Nella parte superiore la scritta “QUIS UT
DEUS™ racchiude il messaggio della sua opera.
Con un impatto di grande valore artistico, le
figure in altorilievo dell’Arcangelo e del drago,
completamente ricoperte d’argento, creano
vibranti contrasti con il fondo oro.

Lalto livello di ricercatezza e la perfezione
esecutiva emergono nei dettagli decorativi degli
ornati e nelle vesti, impreziosite da e punzonatu-
re e rilievi (fig. 2).

San Michele indossa la tradizionale lorica con
corte sopramaniche e gonnellino. Il capo é pro-
tetto dall’elmo con incisioni a spirale, sormonta-
to da un ricco pennacchio e contornato dall’au-
reola a raggiera incisa alla base (fig. 3). Al piedi
il Santo porta lunghi calzari. Sul dorso e sul collo
del drago le incisioni delineano i rilievi che ren-
dono 'effetto ruvido e squamoso caratteristico
della sua pelle.

Laltorilievo rivela una profonda conoscenza
della dinamica delle masse in relazione alla sta-
tica del gruppo scultoreo. La cura dei dettagli e il
movimento impresso alle figure, rendono l'opera
viva e al tempo stesso generano nell’'osservatore
una sensazione di mistica ed immota realta.

Note storiche

L'altorilievo del San Michele Arcangelo nel
Settecento @ stato descritto come una “effice di
creta cotta e messa in argento che sembra di
argento in pietra, opera degna del signor D.
Mauro Manieri”.4 Nulla si sa dei committenti di
quest’opera, a parte il nome degli autori delle
due lapidi apposte sui muri laterali della cappel-
la: “PANTAL: DIAC:™ e “D: LAURENT: IUST".
Riguardo la scelta iconografica, va sottolineato
come nella chiesa settecentesca compaia un
altro manufatto dedicato all’Arcangelo Michele,
proclamato nel 1688 protettore generale del
Regno di Napoli. A Lecce, inoltre, negli stessi
anni furono realizzate svariate effigi del Santo e
ben quattro, oltre a quella del Carmine, sono
state attribuite al Manieri.?

Il “Clericus Maurus Manieri Utriusque Juris
Doctor Lyciensis” (1687-1744),° “censore, dottore
e matematico”,” fu “eccellentissimo nel modello
e architettura™.® Nonostante vari studi abbiano
messo in luce il suo importante ruolo nella storia
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dell'architettura leccese e di altri centri pugliesi,
non vi & alcun saggio inerente la sua produzione
scultorea, eseguita, sino a prova contraria, sol-
tanto per una committenza religiosa. Gli sono
state attribuite statue in pietra leccese per i pro-
spetti e gli interni delle chiese da lui progettate,
ma nessun intervento diretto @ documentato,
tant’@ vero che si nota una minore resa plastica
rispetto ai manufatti in cartapesta, ovvero il San
Ludovico da Tolosa, e la Santa Elisabetta e la
Beata Michelina, attualmente conservate presso
il Museo Provinciale di Lecce.? Rappresenta un
caso a parte il ciclo degli ovali argentati conser-
vato presso il Seminario di Gallipoli e I'altorilie-
vo in questione dell'Arcangelo Michele, I'opera
scultorea pill importante del Manieri.

Dal punto di vista stilistico, nell’altorilievo si
riscontrano riferimenti alle opere del Classicismo
e del Barocco romano. Manieri, infatti, soggiornd
per un periodo a Roma, cosi come attesta un
suo epistolario.’ Lopera si rifa alle pale d’altare
in marmo e terracotta, tipiche della produzione
di Alessandro Algardi; si nota, inoltre, un'eviden-
te somiglianza con ['angelo marmoreo posto a
destra della Cattedra di San Pietro (1657-1666)
nella Basilica Vaticana in Roma, realizzata da
Gian Lorenzo Bernini e i suoi aiuti (fig. 4). Nel
gruppo scultoreo romano, una composizione in
bronzo, marmi e stucco, l'angelo € ritratto in un
atteggiamento di scarto: posato su una nuvola,
reca in mano una palma. Nell'opera del Manieri
gli attributi iconografici cambiano, ma si nota la
posizione simile delle gambe, cosi come la stes-
sa impostazione dell’ala a sinistra di chi guarda.
Mutano le torsioni della testa e del braccio

destro e non compare il braccio sinistro nasco-
sto dal mantello.

Pur non avendo a disposizione gli stessi
materiali del Bernini, il Manieri riusci ad ottenere
una resa plastica omogenea ed un impatto visi-
vo affine a quello del marmo e del bronzo ado-
perati in San Pietro. Cio & dovuto alla sapiente
perizia con cui dosd i vari elementi costituenti
I'opera, derivata indubbiamente da una loro
profonda conoscenza. Cosi come € stato eviden-
ziato dal restauro, adoperd | materiali solitamen-
te utilizzati nella realizzazione dei manufatti in
cartapesta, affiancandoli ad altri che rappresen-
tano una novita in guanto impiegati in maniera
inusuale,

Intervento per la rimozione dell’ovale

Il complesso scultoreo, fissato su di un sup-
porto ligneo di forma ovale, & inserito nell’anco-
na dell'altare in pietra locale. Perimetralmente
'ovale € definito da due cornici, una parte inte-
grante dell’altare e 'altra lignea, ambedue costi-
tuite da una sequenza di foglie d’acanto.

Preliminarmente allo stacco, si & ritenuto
necessario il montaggio di un'impalcatura al fine
di approfondire lo studio e la conoscenza dell’o-
pera e di programmare le operazioni da eseguirsi.

La cornice lignea era inchiodata all'ovale a
piccoli segmenti, consentendo di mascherare il
sistema di fissaggio.

La rimozione dell’opera ha preso avvio con lo
stacco della cornice, azione resa particolarmente
complessa sia dall’ossidazione dei chiodi di fis-
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Fig. 3 - Prima del
restaura, 'elmo
sormontato dal
pennacchio e le
decorazioni a spirale.

Fig. 4 - Langelo del
Bernini.
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Fig. 5 - Il sistema di
fissaggio e la tavoletta
utilizzata per il corretto
posizionamento
dell'avale il nell’ancona.

Fig. 6 - Lindicazione dei
particolari sottoposti a
radiografia.

Fig. 7 - Lastra
radiografica relativa alla
coda del drago.

Fig. 8 - Lastra
radiografica relativa

all'avambraccio sinistro
del Santo.

Fig. g - Lastra
radiografica relativa al
panneggio con presenza
di un bullone a farfalla.

saggio di ogni singolo elemento che dalla fragi-
lita causata dalle erosioni. Alcuni elementi della
cornice, anche se apparentemente sani, a causa
del degrado si polverizzavano nel tentativo di
staccarli.

Sotto la cornice, lateralmente, erano visibili
quattro biette quadrangolari in ferro, lunghe 12
cm, inserite in altrettanti tasselli lignei (fig. 5).

Rimosso il rinzaffo di malta si  appurato che
lo spazio tra la muratura in pietra e l'ovale era
stato riempito con pezzi di legno e sughero e
che la parte inferiore dell’ovale stesso poggiava
su assicelle lignee. Lipotesi che complessi siste-
mi retrostanti di ancoraggio potessero sostenere
I'opera & venuta meno nel momento in cui, sfila-
te con una semplice pressione le biette, con
grande stupore, 'opera di fatto usciva libera-
mente dall’edicola.

Per la rimozione dell'opera era stata program-
mata un'imbracatura che ne permettesse il solle-
vamento con mezzi meccanici, ma, constatato il
notevole peso, data la scarsa conoscenza strut-
turale dell’opera e la presenza di aggetti molto
pronunciati, si € preferito optare per un interven-
to manuale. Una decina di persone, cingendo
integralmente 'opera, il cui peso complessivo é
stato valutato intorno ai sei quintali, ne hanno
consentito la discesa e la posa su di un carrello
in tubi Innocenti opportunamente predisposto ai
piedi dell'altare. Uancona aveva una profondita
di 70 cm. Perimetralmente era stata segnata ['e-
satta posizione in cui l'ovale doveva essere col-
locato. Nella parte inferiore la pietra era stata
incisa con due piccole tacche, una a destra e una
a sinistra. Nella parte destra era stato creato un
incavo con alloggiata una tavoletta.”

Analisi preliminari al restauro

Prima di questo intervento l'opera non era
mai stata analizzata scientificamente; non erano
noti la tecnica d’esecuzione né i materiali adope-
rati. Il restauro pertanto ha rappresentato un
momento unico di conoscenza.

Considerate la complessita e la delicatezza
dell'opera si & ritenuto determinante procedere
con le indagini radiografiche per definire la tec-
nica esecutiva e per ottenere una mappatura
compositiva dell'opera con una precisa differen-
ziazione dei materiali impiegati. Successivamen-
te, avendo individuato tutti i materiali costituti-
vi, & stato eseguito il campionamento ed il pre-
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lievo di minuti frammenti in zone non visibili in modo da
garantire l'integrita dell’'opera.

LE INDAGINI RADIOGRAFICHE - | radiogrammi®® s5ono stati eseguiti
sul seguenti particolar gell'opera (hg. 6):

1) testa del drago

2) ala sinistra del drago

3) particolare del corpo centrale della coda (foto 7)
4) artiglio destro

5) testa di S. Michele

6) avambraccio sinistro e scudo (fig, 8)

7) nuvole

8) alture

9) panneggio (fig. o)

Dalla lettura dei radiogrammi & emerso che la figura del-
I’Arcangelo e quella del drago sono in terracotta, quasi a
tutto pieno, e ricavate da una grossa massa di argilla. Della i
terracotta sono stati evidenziati i vuoti, le spaccature e '
minuscole diramazioni attribuibili alla presenza di aria nel-
I'impasto.

L'Arcangelo presenta un'ampia frattura sull’avambraccio
sinistro, coeva alla realizzazione dell'opera. Lo scudo, sorret-
to dalla mano, & costituito da materiale trasparente identifi-
cato poi come terra cruda. E stata inoltre riscontrata la pre-
senza di cartapesta macerata, che ricopre 'opera, e di carta-
pesta a fogli, nonché del sistema di fissaggio degli altorilievi
alla base e di numerose chiodature.

Individuati i materiali costituenti I"opera, l'indagine é pro-
seguita con la lettura degli stessi allo stereomicroscopio 24x
che ha portato a identificare i materiali strutturali e di finitu-
ra riportati di seguito:
materiale che ricopre la sottostruttura: tela spessa a trama
larga con collante organico;
materiale in grossi spessori posto tra la testa e la sottostrut-
tura: fibre chiare con scarso collante organico;
materiale di riempimento tra l'ala sinistra e la sottostruttura:
sughero con presenza di fibre chiare;
pennacchio: terracotta rossa porosa molto tenace;
ala sinistra del drago: terracotta rossa molto compatta;
scudo: terra cruda rossa e scagliola bianca;
materiale in grossi spessori nel punto di raccordo dell’ala
sinistra al panneggio del manto: fibre bianche con presenza
di collante organico;
materiale che ricopre gran parte dell’'opera in altorilievo:
fibre chiare con collante organico;
materiale delle alture: sughero con materiale fibroso;
materiale che ricopre le ali: fibre chiare con collante organico
rinzaffo: malta biancastra:
materiale costituente le nuvole: cartapesta a fogli di colore
neutro e spessore esiguo, ben compattati.
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Fig. 10 - Le fibre di
cellulosa con la presenza
di collante organico.

Fig. 11 - Sezione
trasversale aila fibratura
del campione di legno di
abete.

Fig. 12 - Sezione
trasversale alla fibratura
del campione di legno di
castagno.

LE anaLISI DI LaBORATORIO - | campioni prelevati
sono stati sottoposti ad analisi di laboratorio
finalizzate ad una loro dettagliata caratterizza-
zione. Sono state quindi condotte osservazioni
allo stereomicroscopio, al microscopio ottico in
luce trasmessa e riflessa ed al microscopio elet-
tronico a scansione (SEM). U'esatta composizio-
ne di alcuni materiali & stata inoltre determinata
mediante microanalisi in dispersione di energia
(EDS) e spettroscopia di assorbimento nell'infra-
rosso (FT-IR).

Le analisi hanno interessato la cartapesta
macerata e quella in fogli, gli elementi lignei
della base ovale, il materiale che costituisce lo
scudo, il rinzaffo, la terracotta del pennacchio, la
doratura del fondo ovale e l'argentatura del
volto del Santo.

La cartapesta: allo stereomicroscopio (fig. 10) la
cartapesta macerata mostra un aspetto fibroso
ed un colore bianco candido caratteristico del
cotone. La cartapesta in fogli, che costituisce le
nuvole, presenta invece fibre lunghe di colore
neutro, caratteristiche della canapa. Le fibre rin-
venute in corrispondenza delle lettere non sono
state identificate nelle loro caratteristiche distin-
tive a causa dell’eccessiva cristallizzazione pro-
dotta dalle ossidazioni.

Gli elementi lignei della base ovale: gia da un
primo esame visivo della fibratura, del colore e
della grana, & apparso evidente che il tavolato &
stato realizzato con due differenti specie legno-
se, una di colore chiaro e I'altra di colore scuro.
Il loro esatto riconoscimento é stato effettua-
to mediante osservazione microscopica delle
caratteristiche anatomiche, su sezioni trasversali
e tangenziali alla fibratura ricavate da due picco-
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li campioni. La classificazione botanica attraver-
so chiavi dicotomiche ed il confronto con vetrini
campione relativi a specie di origine certa ha poi
condotto alla definizione delle specie legnose di
appartenenza con ottimo grado di approssima-
zione, Dallo studio é quindi emerso che le tavole
chiare sono costituite da legno di abete rosso
(fig. 11) mentre quelle scure sono in legno di
castagno (fig. 12).

Aspetti importanti dello studio fisico-anato-
mico del supporto ligneo dell’opera sono le
valutazioni delle variazioni dimensionali legate
alle caratteristiche ambientali del sito d’esposi-
zione,

Il legno, in quanto materiale eterogeneo di
natura biologica, e soggetto a fenomeni di ritiro
e rigonfiamento (variazioni dimensionali) in fun-
zione del tenore di umidita dei tessuti. Quest'u-
midita & a sua volta in funzione delle condizioni
ambientali, ed in particolare dell'umidita relativa
dell’aria e della sua temperatura.




I SAN MICHELE ARCANGELO NELLA CHIESA DEL CARMINE A LECCE

CRONACHE DEL RESTAURO

------------------- L e L T FEEEE AR EE R R AR R R

Il materiale dello scudo: I'osservazione allo ste-
reomicroscopio (fig. 13) rivela che lo scudo &
costituito da un impasto eterogeneo dato da
terra cruda, scagliola (forse impiegata con fun-
zione di carica legante) e tracce di materiale
inerte la cui consistenza & quella di una sabbia
fine prevalentemente silicatica, con presenza di
mica bianca e plagioclasi.

Il rinzaffo e la terracotta: |a caratterizzazione di
questi materiali & stata effettuata mediante uno
studio al microscopio ottico in luce trasmessa su
preparati in sezione sottile,

Il rinzaffo (fig. 14) € costituito da una malta
biancastra confezionata con calce idrata e polve-
re di Pietra Leccese (la cosiddetta “tufina”) in
rapporto di circa 1:1. La matrice legante ha una
struttura grumosa ed una tessitura micritica, Si
osservano inoltre numerose microfessure da riti-
ro determinate dallo scarso quantitativo di

aggregato.

La terracotta (fig. 15) & stata ottenuta per cot-
tura, in ambiente ossidante, di un'argilla di pro-
venienza locale contenente una frazione siltoso-
sabbiosa di natura carbonatica e silicatica. Nel
corpo ceramico si rinvengono infatti molti granu-
li carbonatici parzialmente decomposti, alcuni
corrispondenti a gusci di foraminiferi, insieme a
quarzo, feldspati, biotite e ossidi di ferro. Nume-
rose sono inoltre le lamelle di mica chiara, forse
ascrivibili a illite. Le dimensioni dei clasti non
superano i 120 micron. La presenza di frammenti
carbonatici decomposti indica una temperatura
di cottura del manufatto prossima a 850 °C,

La doratura del fondo ovale: la doratura, realiz-
zata con argento meccato, presenta in alcuni
punti un ritocco con “oro falso”. Le osservazioni
microscopiche, condotte su un campione tal
guale {fig. 16) successivamente preparato in
sezione lucida trasversale, sono state integrate

Fig. 13 - Il materiale
dello scudo costituito da
terra cruda rossa e
scagliola bianca.

Fig. 14 - Sezione sottile
del campione prelevato
dal rinzaffo (luce
trasmessa, 50 ).

Fig. 15 - Sezione sottile
del campione prelevato
dalla terracotta del
pennacchio (luce
trasmessa, 100 x).

Fig. 16 - Macrofotografia
del campione prelevato
dalla base ovale in
argento meccato con
indicazione degli strati
presenti.











































