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PREMESSA

Una mostra mercato dello stompa come questa,
che raccoglie opere collocate in un vasto arco di
tempo & di outori, imperniato su un tema classico
del genere, il poesaggio, rappresenta un‘importonte
tappa nello storio culturale della nostra citta.

La ricchezza e la varietd delle opere presenti
testimoniano da sole il rilievo della rassegna e del-
l'occurato lavoro di ricerca che sta olle spalle.

Lecce ha gid una solida tradizione di citta d'arte
& una buona preparazione in campo di antiquariato:
si tratto di consolidare questa fama di « Firenze del
Sud ».

CQuesta mostra sembra ondare nella direzione
giusta, non fosse altro per la curo e la meticolosita
con cui @ stata allestito e per la presenza di stampe
di varie epoche e di diversi autori e poesi, o co-
stituire un'antologio raramente visibile. Una mostra
dunque che ben si inserisce tra le rassegne presti-
giose che, in questi ultimi anni, le sale del Castello
Carlo V honno accolto.

IL SINDACO
Dr. Augusto Melica
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PREFAZIONE

Il collezionismo delle stampe, che fino a pochi
decenni addietro era riservato ad una élite di ama-
tori, si @ andato diffondendo sempre di pia, divenendo
oggetto di porticolare attenzione nell'ombito delle
varie espressioni artistiche. Proprio partendo da que-
sta considerazione di fondo é scaturito || proposito
di realizzare una Maostra nella cittd di Lecce, per
dare anche qui moggior impulso a guesto aspetto
cosi rilevante della cultura figurativa. Anche perche
lo stampa, con le varie tecniche eloborote nel tempo,
non investe esclusivomente la cultura ortistica ma
anche altri compi. E' noto infatli come le illustrazioni
accompagnassero i testi scritti divenendo talvolta par-
te inscindibile del messaggio letterario. Oggi poil
le tecniche riproduttive moderne hanno permesso di
applicare la stampa a vastissimi setlord.

In sostanza la Mostra si propone fondamental-
mente di offrire un contributo specifico in tal senso,
cercondo d'impostare il rapporto pubblico - stampa
d'arte in maniera esclusivamente culturale, anche ot-
traverso lo strumento di una specifica  Mostra-
mercoto.

Lo scelta del tema del « Paesaggios offre ai
fruitori della Mostra 'opportunitd di roffrontore i di-
versi tagli linguistici e culturali con cui questo sog-

getto & stato proposto dagli Artisti pii celebri vissuti
nei quottro secoli presi in esome.

L'arco cronologico scelto abbraccia il periodo in
cul il poesoggio ebbe una propria outonomia espres-
siva (svincolandosi dai soggetti sacrl, storici, cele-
brativi) fino al XIX secolo, che in un certo senso
rappresenta il culmine di questo ricercn espressivo.

MNella mostra sono presenti opere di artisti che
appunto in questo settore hanno dato un‘importante
contributo, quali: Canaletto e Piranesi oltre, ovvia-
mente le celebrl scuole dei fiomminghi, degll inglesi
e dei francesi. Mo onche una raccolta di stompe
giopponesi, che rappresentera sicuramente una oc-
casione unica per i collezionisti.

L'altro ospetto importante di questa Mostra é
di offrire una vosta gamma delle varie tecniche cal-
cogrofiche, la cui elevato qualita tecnica & garantita
non solo dol prestigio degli stessi Autori, ma anche
dal fatto che molti di essi dedicorono molto impegno
per rinnovare e arricchire le possibilitd di questo tipo
di espressione, che volgarmente viene confuso con
il disegno.

Tutte le opere sono corredate do una scheda
tecnico-bibliogrofica che ne garantisce limportanza.

D'altro canto l'incentivazione del collezionismo,
attraverso una prestigiosa Mostra di carattere emi-
nentemente culturale, pud costituire uno strumento
per una maggiore diffusione presso il vasto pubblico
dell’interesse per la cultura artistica.



IL CONTRIBUTO DELLA XILOGRAFIA GIAPPONESE
NELL'ARTE OCCIDENTALE

Nel vasto panorama artistico giopponese, spic-
cano | nomi di Hokusai Katsushika (1760-1849), Uta-
moro Kitagaowa (1753-1806) e Utagawn Hiroshige
(1797-1858), che furono senz'altro gli incisori pid im-
portanti. 1 loro copolavori, ancora oggi, testimoniano
l'infallibile senso della linea e del colore.

Hanno loscioto una traccia profonda, non solo
sulle convenzioni e gli stili artistici del loro paese
ma anche su quelli del mondo occidentale: infattl, fu
attraverso le xilografie di U. Hiroshige che i post-Im-
pressionisti conobbero quella concezione estatica che
i avrebbe spinti verso nuove direzioni e, col tempo,
ovrebbe modificato il corso stesso della pittura eu-
ropeda.

Il ruolo che la xilogrofio giopponese ha avuto
nella formozione degli Impressionisti froncesi specie
per esempio. nelle stesure a piotto di Manet (1832-
1883), di Gauguin e V. Van Gogh & ormal indiscusso,

come pure la concezione prospettica e compositiva
dello spazio, che si ritrova nei tagli fotogrofici di
Degas. di Toulouse Lautrec e di Seurat.

Il trotteggio stesso degli xilografi giopponesi, puo
aver contribuito al pennelleggiare frazionato degli Im-
pressionisti e dei Neo-Impressionisti e certomente,
aver condizionato i modi grofici di V. Van Gogh.

Mon e possibile ignorare, inoltre, I'importanza che
il Giopponismo ha avuto nel sorgere di alcuni generi
come quello dei ventagli di Manet e dei paraventi
Meo-Impressionisti @ Nabis (1888-1300).

La pittura di quest] ultimi, a colori puri e di estre-
ma semplificozione formale, si alimentd degli apporti
delle stampe giopponesi, la cui influenza si riveld
nella diversa attivita grofica per la « Revue Blanche »,
per scenogrofie, manifesti e decorazioni varie per il
Teatro d'Arte.

Ad esso risale pure il gusto per l'intaglio diffu-
s0si fra alcuni artistt che, trosmettendosi pol o
vari speciolisti, concorse all'offermozione dell’Art
MNouveau.

C. G.



LA STAMPA DALLE ORIGINI AL XIX SECOLO

La stampa, | cui uso ha origini molto remote,
trova lo suao prima espresisone nella forma xilogrofica
e il suo primo impiego soprattutto in produzicone di
immagini devozionali, raffigurazioni di soggetti reli-
giosi e ricordi di pellegrinaggi. La scelta di tall argo-
menti rispondeva all'esigenzao di una maggiore diffu-
stone culturcde a livello popolore.

Certamente gia conosciuta verso la fine del XIV
sec., deve le sue origini e il suo affermarsi, come
autonoma forma espressiva e artistica, anche all'at-
tivita dei monacl e dei conventi interessati proprio a
causa di tole produzione di corattere religioso.

Un secondo fenomeno, la diffusione delle carte
da gioco, rilevantissimo in quel periodo, certo contri-
bui alla sua affermazione e divulgozione. Le carte
venivano infotti stompate e secondariomente colorate
o mano. A sua volta la « stampa s amplio la produ-
zione e l'uso delle carte da gioco, inserendole, tra gli
ogaetti di consumo corrente.

Tro le prime stompe recantl una datozione certa,
e dao ricordare una « Vergine » dotata 1418 su una

matrice di metallo, e un « San Cristoforo » del 1423,
incisa su legno.

| primi libri in forma xilografica furono prodotti
verso il 1430, Il nuovo metodo di stampa, a caratteri
mobill, piu semplice, ripetibile, e meno costoso, quindi
pit idoneo od una immediata e ampia diffusione, fu
affrancato per fungo tempo da una ricchezza di im-
maginl e Hustrazioni che compensavano gli scom-
pensi dovuti oll'ompia diffusione dell’'onalfabetismo
a vantagalo di una maggiore immediatezza nella com-
pransione del testo. Superato lo necessita primaria
di un'esigenza puramente illustrativa e decorativa,
ondova affermandos! e si sviluppd come espressione
autonoma artistica, sia su legno che su metallo.

La stessa tecnica incisoria di per sé andava as-
sumendo tale perfezione e raffinatezza da assurgere
a vera e proprio arte dell'incidere, con intaglictori &
incisori che, Maestri essi stessi nelle rispettive tecni-
che, acquistarono un proprio autonomo valore arti-
stico non minore di quello dell'autore di cul riprodu-
cevano le opere. Generalmente 'artista disegnava e
'artigiono specializzato incideva la lostra perché ro-
ramente | grandi « Maoestri » realizzovano personal-
mente le loro opere, ma si limitovano a controllore
il lovaro degli intagliotori,

Vasari, nel 1568 sosteneva che, le prime incisioni
furano opera dell’'orafo e niellista Maso Fininguerra
(1426-1464) in una Firenze che verso il tardo 1400 vide
un gran fiorire di stompe di autori anonimi aventi il
carattere stilistico del momento: Botticelli, Verroc-
chio, Lippi, Boccio Baldini e Baldovinetti.

E' comungue ormai noto che tutto cid che avven-
ne oltre aolpe erano delle applicozioni successive,
relative alle lustrazioni di libri.

Mello stesso periodo, le xilogrofie erano spesso
semplici segni colorate in un secondo momento dai
miniaturisti. A Venezia operava Aldo Manunzio, il piu
grande stampatore e editore del suo tempo che pub-
blicd il pid bel libro del XV secolo, « La lotta d'amore
nel sogno » (1499).

L'incisione a bulino aveva gid trovato pieno
espressione nell’'opera di grandi artisti quall Andrea
Mantegna e il Polloiolo. Mantegna (1432-1488) dol se-
gno duro e pieno di vigore, con linee decise e marcate,
fu un bulinista eccezionale, e al suo sequito flori una
scuola di ortisti minori quali Jocopo De’ Barbari (1450-
1516), il Parmigionino (1503-1540), Giulio Compagnola
(1482-1514) & altri.

Un Incisore che raggiunse risultatl eccezionall,
dol segno raffinoto e deciso, fu certomente Marcan-
tonio Raimondi (1480-1540), definito, per la sua mae-
strig, « il padre del bufino italiono », Se ne ricordano
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tra l'altro le opere copiote dal Direr e |'accusa di
falso che per questo gliene derivd. Nel 1510 si tra-
sferi a Roma dove con Raffaello, di cui era diventa-
to incisore di fiducia, fondd lo prima stomperia d'arte
con un'impronta opertomente commerciale. Sulla
scia dell’esempio Roimondi-Raffaello si sviluppd una
vera e propria industria grofica, con mercanti ed
editori, che rispose anche alla necessita di incidere
sulla lostra la sigla della propria bottega. GH inci-
sori del momento erano: Bonasone (1498 - 1580) che
forse appartenne olla bottega del Raoimondi e che lo-
vord con Marco Dente (1483 - 1527), Agostino de Musi
(1490 - 1536), detto il Veneziano, e Gianfranco Cora-
glio (1500 - 1565), che pit di ogni altro tentd di imitare
il Raimondi stesso. A Mantova operavano Giulio Ro-
mano (1499 - 1546), alievo prediletto di Roffoello, e
Giorgio Ghisi (1520 - 1582), che fu il pid importante
concorrente del Raimondi.

Un'importanza certo rilevante ebbe Ugo da Carpi
(1480-1532) che. formatosl ollo scuola veneta del
Campognola (1482-1514), seguendo uno tecnico gia
sperimentata doi tedeschi, realizzo lo stampa in chia-
roscuro, con effetti pittorici simili od un'acquarella-
tura, procedendo xilogroficamente con 'utilizzazione
di motrici diverse usote in successione.

Le incisioni realizzate in Germania e nel Paesi
Bassi, all'incirca uno trentinag d'anni dopo la compar-
sa delle xilografie, hanno il primo grande artista cul si
possano far risalire opere datate e firmate, nel mae-
stro E. S. che operd intorno al 1440-47 la cui pro-
duzione é legato soprattutto alle figure dei Santi.

Dello stesso periodo & l'opera di Mortin Schon-

gauer [1435-1491) discepolo e allievo del maestro
E G,

Un altro pittore e incisore di importanza rilevonte
e |‘ononimo moestro conosciuto come H « Maestro
del libro di Caso s, ottivo verso il 1475, di cui ricor-
diomo una puntasecca, per quell'epoca rara dota la
prevalente diffusicne della tecnica dell'incisione a
bulino mutuata dalla tecnica in uso in oreficeria,
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In Germonia, I'espressione artistico - culturale si
sviluppd nella ricerca ed eloborazione dele tecniche,
in quanto per tradizione | soggetti erono estrema-
mente rigidi e schematici e raggiunge livelli ine-
guagliobii con il gronde artista Albrecht Direr.
Produsse incisioni su vosta scala usondo tutte le
tecniche conosciute in Germania (xilografie, incisioni
su rame, sul ferro ecc.) e tentando di combinare la
puntasecca con 'acquoforte. Nacque a Norimberga
nel 1471 da padre orafo e nel 1486 @ ollo scuola di
Waolgemuth nella cui bottega si producevano xilografie
per illustrazioni di libri incise do A. Koberger, il piu
grande incisore tedesco. Nel 1494 Diirer & o Venezio,
Padova, Cremona e vive da vicino le opere del Rina-
scimernto italiono tanto da sentime linfluenza nel
corso del suo sviluppo ortistico. Al suo ritorno @
Morimberga impose la sua supremazio nell'arte gra-
fica, a lui molto congeniale; poteva riunire una pron-
tezza di concezione alla pid fertile inventiva, I'inci-
sione gli permetteva di esprimere le idee con rapi-
ditd e pienezzo. Le sue opere sono piene di fascino
di carica emotiva, dello spontaneita di un genio che
usa tutte le risorse dello tradizione e le ripropone
in modo completamente nuovo, imponendosi subito
per I'assoluta bellezza ed il potere della sua fantasia.
Lascio un‘opera vastissimo per tecnica e soggetlo.
Le sue pil «grandi» xilograofie: 5. Gerolomo nella
cella, 1 Cavaliere, la Morte, il Diavolo e la Melan-
colia, dove & espressa al massimo la sua forza espres-
siva minuziosa e profonda e la perfezione tecnica.
Tra le analisi di questo Maestro che si sono fatte,
una rilettura critico - contemporanea dello sua ope-
ra ha ritenuto che il movente principale della sua
vito & della sua opera va ricercato nella dicotomia
che sta alla base del suo pensiero. Paziente & umilf_:.
osservatore del dettaglio realistico, usava come tecni-
ca preferita l'incisione su rome, tecnica che richiede
un‘esottezza meticolosa e obiettiva. Era imbevuto del
concetto del'artista come creotore ispirato da Dio.
L'arte era un mistero impossibile da insegnare e tutta-
via egli cercava di razionalizzare lispirazione con i
principi, riconoscendo che tonto la fantasio sfrenata
quanto I'imitazione spontanea doveva essere control-
lato dalla conoscenza. Egli diceva che | suol contem-
poranei, pur dotati di tolento e di acume, mancavono




di una disciplina acquisita nel serio esercizio teorico e
pazientemente cercava di porre in se stesso un rime-
do, rimaneva tuttavia oltrettanto convinto che tutte le
teorie sono incapoci di render giustizia all'immensitd
della creazione divina e che ogni buon risultoto,
derivato da serie basi teoriche, dipende in orte, sol-
tanto: dallintelligenza dell'artisto e dalla sua abilita
di daore forma nuova alla teoria e di trascenderla.
Mon é vero che l'ispirozione del Direr fosse il pro-
dotto dell'influenzo del Rinoscimento su un artisto
formoto alla tradizione tardogotica, né il suo anelito
all’ltaliac portava un conflitto nel suo pensiero. Fu
il conflitto o produrre invece il desiderio per I'lta-
lio, da quando egli trovd che gli artisti vi avevano
sviluppato un'interpretazione filosofica e intellettuale
dedl'arte, in netto contrasto con le condizioni artisti-
che tedesche. Il contotto col Rinoscimento italiono,
col mondo classico, con o grondezza di Venezia non
aveva creqato, ma bensi messo a fuoco, un problema.

Fra gli artisti che in Germania e nei Paesi Bassi
lavoravano traendo ispirazione dalle opere del Diirer,
vonno ricordoti: Luca Cranach (1472-1553), In cul I'in-
fluenza del Dorer si fa sentire nei famosi ritratti
& nei temi biblici e profani trattati, e che g Norimber-
ga fu tro | primi ad impiegare lostre di rame tra |
tanti artisti artigioni che vi operavano, Lucao di Leyda
{1489-1533) che gli fu vicinissimo dal punto di visto
della tecnico.

Ad Anversa, una scuola di bravi incisori fiori
verso la metd del secolo. Hieronimus Cook (1507-1570)
vi aprl la pit fomosa stomperia del suo tempo e fu
altresi un importante diffusore delle opere degli in-
cisori dei Paesi Bassi, con Philippe Galle [1525-69) e
Frank Hujs, interpretd l'opera di Bruegel il vecchio,
oltre a F. Floris e Cernelius Cort colul che dara unao
svolta pittorica all'acquaforte.

In ltalia, nella seconda meta del 500, il centro
dello stomperia d'orte e individuobile o Bolognao so-
prottutto attorno all'opera dei frateli Carrocci o
nell'’Accademia degli « Incomminati », fondata da
uno dei due, Ludovico, [(1555-1619). In un primo tem-
po fu denominota « del Naturgle », punto d'incontro

artistico-culturale, e soprottutto meditotivo, dove si
cercava di dare aoll'arte un significato nuovo di ve-
ritd. La componente essenziale dell'Accaodemia era
una meditazione intelligente sull’'opera dei grandi
maestri e sul manierismo. L'oltro del due fratelli,
Agostino (1556 - 1602), assunse una funzione pre-
minente come teorico, bulinista di eccezionale bra-
vurg, operd con un tratteggio forte e libero, capoce
di esprimersi su grandi lostre. Anche il cugino, An-
nibale (1560 - 1609), esordi come Incisore ricco di
colta bellezza, il paesaggio emiliano fu il suo tema
piti caro, di cui norra 'atmosfera dello pianura, An-
nibole perd non riusci ad esprimersi mal al livelli
di Agostino e Ludovico.

Il '600 & certamente Il secolo di Rembraondt
Hormensz Van Rijn (1606-1669) che, con 'acquafor-
te e la punta secca riusci ad ottenere effettl di
chiaroscuro ossolutamente moi ottenuti preceden-
temente. Concepiva lo stampa come opera pittorica
e le sue incisioni, tecnicamente rigorosissime, Sono
dominate da luci ed ombre, neri intensissimi con
un senso profondo dell’'umano e dell'infinito. | suoi
paesaqqi, d'intonazione fontastica, hanno ciell tem-
pestosi solcati do ropidi bagliori, nei ritrotti, con
effetti di chiaroscuroe incredibilmente suggestivi tra-
smette stoti d’'animo e sensazioni che nessuno sino
ollora ero mai riuscito a rendere, I'intimo e {'umano
dei suoi modelli esce dallo luce che viene quasi
fermata dai contorni neri, brillanti e vellutali, crean-
do toni d'ombra ricchi di atmosfera, ottenuti con per-
fetta padrononza dei mezzi tecnici @ uno acutissima
introspezione psicologica. Definito unanimamente tra
| maggiori artisti di ogni tempo, se ne tramanda |a
forte personalitd sorretta da prestigiose capacita
tecniche e da una vastissima cultura figurativa che
spaziava dai maestri olandesi, fiomminghi e tedeschi
contemporanei ol Rinoscimento ltaliano. Le sue in-
terpretazioni, dall'irruenza e drammaticita dell'etd
giovanile si sviluppano nella brillante immediatezza
dei ritratti e nelle ultime opere, cariche di Intensita
emozionole, sempre pil orientate verso una rappre-
sentozione interiorizzata della realtd e delle vicende
umane, di cul desiderava comprendere ed esprimere
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il senso pid intimo. E' curioso sopere che, ancora
vivente gli amatori facevano follie per procurorsi le
stampe, valutate prezzi esorbitanti, mentre i suoi di-
pinti erano definitl addirittura discutibil. Rembrondt
pud senz'altro essere definito il precursore degli Im-
pressionisti, di coloro che pur in primo tempo, di-
vennero studiosi dell’essenza intima delle cose, del
perpetuo dissolversi e quindi del rinnovarsi delle luci
e delle forme. E cid Rembrondt comprese con anti-
cipo di quasi due secoli.

In Olanda, ned ‘600, viene doto maoggiore spa-
zio oll'ocquoforte. E' il momento del poesaggio e
con questa tecnica lo resa é senzoltro maggiore.
Vi operavano grandi incisori uno tra questi fu indub-
biamente Adrion van Ostode di Haoorlem (1610-85),
cul s1 devono bellissime acquafortl di vita fomilio-
re, Cornelius Bega, e Dusart, incisori di soggetti
vari nonche Jon Georg Van e Viiet che incisero ri-
tratti.

| frotelli lsoia e Jan Van de Velde e Jacob van
Everdigen illustravano le vedute della Morvegia. Van
Dick (1599-1641), brillante ollievo del Rubens & uni-
co gronde aocquofortista della sua scuola, incise in
maniera superba e tecnicomente perfetta. Con Ru-
bens (1577-1640) indirizzarono l'incisione verso una
forma pittorica in cui I'equivolenzo del colore era
resa con il trotteggio. Questo tipo di incisione ho
favorito il nascere e l'affermarsi di quella tecnica
attribuita pio tordi o Ludwig Von Siegen nel 1642
Lo ricerca, per rendere con maggiore precisione le
tonalita e il chioroscuro. portdé anche allo scoperta
della cosidetta « tecnica lapis », che viene adoperata
per la traduzione dei disegni, dovuta ol fiommingo
Gilles Deharteau.

| grandi incisori del ‘600 di scuola ftaliona sono
Guido Reni (1572 - 1642), che si formé all'occade-
mia dei Carrocci, e il suo cllievo Contormi (1612-
1648) che segui la vena naturalistica del suo moe-
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stro. Il Guercino (Giovan Francesco Barbieri, detto
ily [1610-1665), prediligeva la tematica realistica de-
ali animali, ma non mancovano i temi sacri, mito-
logici, e filosofici, molto conosciute sono le sue
incisiord di ispirazione rembrandtiona, carotterizzate
dalla leggerezza vibrante del trotto.

Dello Bella (1610-1664), acquafortistn fiorentino
ma di influenza francese, il pio roppresentativo e fe-
condo incisore itoliono del XVIl secolo, interpretava
lo vito del suo tempo in numerose scene, paesagagi.
vedute di cittd, scene di coccia e di guerra, con spazi
infinitl e fontastici. Sperimentd notevoli tecniche: mor-
sura di acidi a diverse intensitd, ritocchi o puntasecca
per creare variazioni di toni. Collot (1592 - 1635),
incisore froncese, in ltalia, lovoro sio a bulino che
od ocquoforte: le sue bellissime opere, tutte di pic-
cole dimensioni, esprimono in piccoll spazl equilibrio
e armonio con scene originali che evidenziano la sua
vena estrosa e grottesca con ampia liberta espressi-
va del segno, 'originalitd delle sue opere influenzo
notevolmente | settore dell'incisione per l'intero
secolo.

Solvator Rosa (1615-1673) proveniva dalla botte-
ga del Ribero, straovagonte e sorcastico possova dao
soggettl popolareschi, a poesaggl densi di sugge-
stionl atmosferiche con elaoborazioni fantostiche e
annotazioni moturolistiche, a produzioni ollegoriche
e mitologiche.

Il Corpioni (1613 - 1679) allievo del Padovanino,
e Maratta (1625 - 1713). Aquilo operava a bulino e
acquaforte (1650-1692), Leoni Ottavio (1578-1630) fa-
moso per la stroordinariao veritd naturalistica dei suol
personaggl.

In Froncio honno grandissimo sviluppo | ritrat-
ti a bulino, | ritrattisti pio conosciuti sono Michel
Lasue, Boroeco, Jean Morni, Cloude Mellan. Que-
st'ultimo do prevalenza ai toni bionchi che poi saranno
ripresi a ripartire dolo fine del 700 durante tutto
I'800. Claude Gellée poesaggisto detto Lorrain (1600-



1682) roppresenta nelle sue acqueforti Roma dove
giunse giovanissimo. Nelle sue opere si evidenzia una
precisa osservazione delle cose e un'attenta analisi
della realtd, onche se pervoso da un sentimento dil-
llaco che lo aoddolcisce.

Il pid grande dei bulinisti francesi fu Robert
MNonteuil {1623-1678) che realizzd un gran numero di
ritrotti dal segno perfetto, preciso, delicato. Nante-
nuil cred una scuola che in Europa fu lo primo del
genere e dello quale furono allievi Jean Morin, An-
loine Mason, Francoie De Poillj, Philippe De Chom-
pogne, Su guesto esempio si formarono vere e proprie
botteghe dove i pittorl sl circondavano di abilissimi
incisori - traduttori. Con questi artisti, in Francia si
affarmova per la prima volta l'incisiona.

Venezia, che nel '600 aveva ovuto una stosi, ir-
rompe gloriosamenta nel "700 e fard scuola in testa
alle molteplici esperienze artistiche. Il poesaggio e
la vedute sono le pid belle interpretozioni incisive di
questo pericdo. | grondi sono: G. B. Piazzetta, Bel-
lotto, P. Longhil, Tiepolo, Canaletto, Zais, Zuccarelli,
Guordi e G. B. Tiepolo, bulinista (1696 - 1770) ignora
| moduli stereopatici, le cadenze consuete, crea fi-
gure in ordine sparso che sembrano sospese, leg-
gere, tutto & armoniosa luminosita, i suoi segni crea-
no le immagini quasi sempre senza contorni.

Antenio Canal (1697-1762) detto #l Canaletto, le
sue vedute hanno un taglio scenogrofico freddo e
astratto, perfette nella prospettiva, con trotti precisi
paraleli, con vuetl dove il bianco della corta da ef-
fetto luce,

(G. Battista Piranesi, veneziono (1720-1778), ope-
rova o Roma, dalle sue vedute e rovine emerge la
parlezione prospettica. Le sue lastre, a volte grandis-
slme, con chiagroscuro in netto contrasto, sono sem-
pre centrate su palazzi o rovine che dominano |'opera.

Altri brovi incisori sono: il Panini (1681-1765) ve-
dutista romano e Luca Carleroriis (1663-1730), fomo-

50 per le fabbriche e vedute di Venezia, acqueforti
luminose e diafane nel colore, animate da figure e
imborcazioni daollo prospettiva intesa sempre come
tema da rispettore.

Marieschi Michele (1710-1744), molto simile co-
me espressione artistica ol Canaletto, pubblicd una
splendida raccolta di incisioni, ¢l pid magnifici e
scelti prospetti della citta di Venezia ».

MNel frattempo sempre a Venezia, prendeva vita
la grande stamperio di Giuseppe Remondini.

A Roma Papo Clemente acquistava | romi della
colcografio di Gion Domenico Rossl, una delle pid
attive scuole della prima meta del '500 e, nel 1738
fondaova l'ottuale Calcografia Mozionole Romana,

Nella bottega di Waogner si formano artisti co-
me Beroldi, Volpoto e Bortolozzl noto soprattutto
per le sperimentazioni sulla tecnica del puntegglo,
arrivando a liveli eccezionali e tentando la ripro-
duzione policroma.

Pierre-Jean Mariette (1694 - 1774), operava in
Francia con discreto successo, Operaova oll'ocquatin-
ta con risultatl particolarissimi dagli effettl tonal
sconosciuti, Le Prince il quole ottenne le prime stom-
pe a colori,

In questo pericdo altri incisori sono Watteau
{(1684-1721), che owince per |l foscino delle sue
composizioni, piene di ilusioni di malinconia, e
Jean-Honoré Fragonard (1762-1806) lo cul scelta di
paesaggi ricade specialmente tra queli romani.

Francois Boncher (1703-1770) & Jean-Baptista-Si-
méon Chardin (1699-1779).

In Germania e nei Poesi Bassi operavano Adam
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Elsheimer, Venceslao Holard, | Sadeler, i Kiion, i
Sondrart e S. G. Wille e il polocco Daniel Chodo-
wiecki senza perd toccaore interessanti livelli ortistici.

Mel'Inghiterra del '700, il mercato della stam-
pa viene affascinato dolla moda del collezionismo.
Con la tecnica, cosiddetta alla “"maoniera nera” che,
per la sua diffusione & chiomata appunto inglese,
s| puntava ol rogaiungimento degli effetti attraverso
plonl sfocotl.

Roppresentanti di questo stile sono: Joshuo
Reinholds, John Raphael Smith, James Waotson, Ar-
dell, Houston, Dickinson, Korston, Earlom, Green,
Hogorth e Goinsborongh famoso per la tecnica a ver-
nice molle e per i poesaggl.

Con Thomas Bewich nasce la xilogratia su legno
di testa. E si ottengono immagini precise con effett
pittorici pori all'incisione su rame.,

Gojo Luciontes (1746-1828) e la grande figura
del periodo tra il ‘700 e “800. Incisore e pittcre ec-
cezionole diede un forte impulso oll'incisione come
arte autonoma. Per lo realizzazione dell'opera troc-
ciava o schema del soggetto, lo volorizzava e lo po-
tenziova con stesure di acquotinta focendo in modo
che le sgronoture dessero ['effetto colore. |l suo
volte drammatiche o beffarde, erano rivelte contro
genio influenzd il gusto e la cultura di tutta la sua
generazione, le sue interpretazioni fantosicse e o
aani genere di superstizions, di malvagitd e di oppres-
sione, denunciavano la grettezza dello vanita. Testi-
mone del conflitto con | francesi, fissd in tutte le
suo opere le violenze, le sanguinose repressioni del
suo popolo disperoto.

L'ottocento seqna l'affermarsi della litogrofio che
dominerd tutto il "800.

In Itakia il numero deghi incisori & rilevante. Si
impone l'idea che l'opera d'arte o stampa debba
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avere una tiratura limitota e sul singolo esemplare
numerare le tiroture.

A Napoli, si forma lo scuola di Posillipo che hao
fra | moggiori rappresentanti Giacinto e Achille Gi-
gante. Notevoll contributi a questa scuola sono por-
tati da Filippo Palizzi, che incide belissimi animali,
da De Nittis, che aveva gusto e cultura pargini, da
Michetti e da Morelli.

Ma le grandi figure che portana 1'800 a posizioni
di primo pfano in compo eurapeo sono Giovanni Fat-
tori, Telemaco Signorini @ Antonio Fontanesi.

Fattori (1825-1902) @ importonte per lo stesuro
immediata, la forza espressiva, per | ciell graffioti,
i contrastl bionco-nero che, fanno delle sue incisio-
ni dei gioiel.

Il pid importante incisore del momento, acqua-
fortista eccellente, & Antonio Fontonesi (1818-1882).
| suoi paesaggi hanno un‘otmosfera piena di rigore
e di effetti di luce di uno luminosita fluida e sottile.

Altri incisorl all'ocquaforte e puntosecca sono
Faruffini, Giuseppe Grondi, che cred |ocquaforte
monotipica, Eleuterio Pagliono e Mosé Bianchi.

In questo momento ha grande successo un tipo
di stampa di grande eleganza, anche se molto frivola
e formole, con la quale primeggio Fortunf. L'ultimo
grande bulinista del secolo & Paolo Mercurl.

Del gruppo dell'ocquaforte che faceva capo o
Fontanesi due fra | nomi pid fomosi sono Raffaello
Morghen e Giuseppe Longhi, anche critico e autore
di un famoso trattato, e titolare della cattedra di bu-
lino all'accademia di Brera a Milano.

A Torino, alla calcografio camerale, incidevano
Volpato e Luigi Calamatta, che teneva una coltedra
all'accademia di Bruxelles.



In Francia I'Dttocento & straordinariomente ric-
co di tolenti. | pit grandi autori perd sono quelli che
abbandonarono ogni forma di incisione tradizionale,
pur conservandone la tecnica, per porsi nello dimen-
sione nuova dellarte moderna. Se Londra & ancora il
centro degli affori e il suo immenso impero le con-
sente di recitare un ruolo di primissimo piano nella
vicenda europea, ruolo che nemmeno la breve pa-
rentesi napoleonico riuscird a scolfire, Parigi & cer-
tamente la copitale dell'orte. Infotti proprio a Porigi
troviomo una fioritura di artisti eccezionoll in tutt i
compl della culturg; letteratura, pitturo, e, anche
nell'incisione. Basta citare due fra i pit grandi artisti
i inizio del secolo; Doumier, e Merjon, per poi ar-
rivare ad opere eccezionali di alcuni del grandi mae-
stri dell'uitimo "800, Pissarro, Manet, Degos e Ingres.

Intorno agli inizi del secolo si diffonde anche
I'incisione su accialo che consente una estrema fi-
nezza ed una grande tirotura. Incidere l'accigio é
pero molto complesso, percid questo genere viene
presto abbandonato e ci si orientn verso procedi-
menti elettroegalvanici, consistenti nel rinforzare con
l'occiaiotura le lostre di rame.

La moda della stampo intanto diloga sui glor-
nali e l'incisione diventa sempre pio elemento deco-
rativo, in sostituzione del quadro. Moltissimi sono |
nemi: Vernet, Eugéne Déveria, Tonj e Alfred Johan-
not, Célestin Nanteuil, Eugéne Isa Be|. Eugéne Lomi,
Charlet e Raffet: questi ultimi due disegnarono so-
prottutto soggetti militari. Géricoult e il grande De-
lacroix (1798-1863). La Litografia che vive il sua
grande momento, pud contare su grandi artisti come
Fantin-Latour (soggetti floreali e musicali), Chien
Caillou, Eugéne Carriére, Odilon Redon e, sopra tutti,
Henr] de Touleuse-Lautrec,

Lautrec fo della litogrofia I'orte principe di Pa-
rigi e di conseguenza del mondo. Nello seconda metd
tol secolo I'acquoforta, pur restando in seconda po-
Slzlone, riocquista la sua importonza nell'opera di
Ingres. Vi si dedicarono | maggiori pittori del mo-
mento quall Corot, Charles Jocgues, Charles Dau-

bignj, Théodore Rousseau ed il grandissimo Jean-
Francois Millet.

Ed ancora Chorles Mérion e Felix Brocquemond,
Edouord Manet, Edgord Degas, Alphonse Legros.
Gli ultimi tre, asiseme a Brocquemond e oll'editore
Cadart, fondarono lao Société des Acquafortites alla
quale oderirono pol altri artisti francesi e stranieri.

Robin, ritrattista e grande scultore incise a pun-
tasecca.

Sempre in puntosecca Helleu realizzd stampe di
carcttere mondano; ancora da segnoalare il raffinato
Chahine, Forain, Steinlein, Besnord, ollievo di Le-
gros, Jaquemart, i romantici Descamps, Nanteuil,
bresdin, Chosseriou, Hervier e aoncora Brouet, che
riprese lo stile di Rembrandt, poei Legrond. grande
maestro dell'acquatinto, che continud il discorso di
quello che fu uno dei grandi incisori del secolo, il
belga Rops.

Infine Comille Pissorro e Jean Renoir.

In questo momento la grafico francese ha una
grande importanza, grazie oll'opera del suei grondi
artisti, nella seconda meta del secolo diventa oddi-
rittura determinante, ponendo le basl della grofica
moderna ¢ dando un fondomentale contributo allo
sviluppo di una nuova espressione d'arte.

A Porigi, nello seconda metd dell'Ottocento la-
vorano: Matisse, allievo di Gustave Moreau, Jocques
Villon, Joseph, Hecht, Vuilladr, Decaris, Goerg, Derain,
Luc-Albert Moreau, Bersier, Brianchon, Dunojer de
Ségonzac, Jves Alix Guoastalla.

Una cerchia i ortisti eccezionali posero le basi
di una crescita culturole nello quole artisticamente
si fermarono grandi uomini, gquole Picasso, Chagall,
Rouault, Villon, Mird, Dalt e lo lorgo schiera di pit-
tori {do questo momento in protica quasi tutti si de-
dicarono od una delle molte tecniche dell'incisione)
che ebbe a Parigl il suo punto di riferimento cul-
turale ed estetico.
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L'Oitocento froncese & anche il momento degli
illustrotori come Doré, con | suoi incisori come Ri-
viére, Bonnard, Vuillard, Beltrand, Poul Gouguin e con
lui Fé&lix Vallatton, Maurice Denis, Mailol ed Emile
Bernard.

sempre allocquaforte, pur con tecchi di “manie-
ra nera’’, di “"vernice molle’” ed anche "puntasecca”
lavorano i grondi poesaggisti, a cominciare da Con-
stable che attuoclmente & considerato uno dei pid
grondi poesaggisti tradizionall di tuttd | templ. Molto
importonti sono anche Crome, John Selle Cotman,
Girtin, Geddes, Wilkie, Francis Sejmor Hoden, Mc
Nell Whistler, Altri ortisti importonti sono Walter
Crane, Holmon Hunt, Wiliom Morris, Burne-Jones,
Aubrej-Beardslej, Arthur Rockman.

Questo gruppo da un’impronta personale a tutta
I'incisione inglese e lo condiziona pur essendo com-
presente una corrente vedutistica di notevole abilita
tecnica. Fra | vedutisti il migliore & Muirhead Bone,
esperto in ogni tecnica, pol ci sono ottimi e roffinati
litogrofi come Olbiver Hol, Robert Goff, Brangwin
Strag ed infine Chorles Conder.

MNell’Europa del nord aveva ripreso vigore l'an-
tico traodizione; Félicién Rops conquista un posto di
assoluta preminenza nel compo dell'incisione euro-
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pea, sperimentando tutte le tecniche. Baerzon, maoe-
stro dell'acquatinta, Fernand Knoppftf, Rossenfosse,
Van Risselgerghe e la gronde figura di Sames Emos.

In Olanda Pieter Dupont riprese la tecnica del
bulino, mentre in ocquoforte incldono Israel, Zilchen,
Gravesande, Jon Tooropa, e il pit valido fra ghi ortisti
dell'epoca, Jonghind.

In Germonia operano gl incisori Muller, Keller,
Mandel, Sowind, Richter, A. Menzel, Leibl & Max Klin-
ger. Molto importante & la nascita della scuola umo-
ristico-sotirica che nel secolo successivo wmivera
alle vette di Grosz.

Per 1o prima voita la penisola scondinava diven-
ta importontissima per la storio dell'orte ed in porti-
colore per l'incisione. Appaiono infatti due ortisti di
grande valore a cavallo del '200: lo svedese Anders
Zorn, un incisore dototo di un’obilta straordinaria |
cui soggetti preferiti furono i nudi, e ritratti pieni di
forte vitalitd. Tracciava le sue stampe con tecnico
fulminea, detta « a pioggia ».

Ben pit importonte, fomoso e quotato fu il nor-
vegese Eduard Munch che incise soprattutto legni
e molte litografie di grande forzo espressionisto,
@ L'Urlo », & forse la stampa modernao piu fomosa del
mondo.

Lidiono Miotto



